ANAIS DO XV ENCONTRO REGIONAL DE HISTORIA DA ANPUH-RIO
ISBN 978-85-65957-00-7

Museu de Arqueologia de Itaipu: camadas de memoéria de um palacio em ruinas

Maria De Simone Ferreira®*!

Resumo:

O presente trabalho tem por objetivo analisar o processo de construcio de memorias em
museus, centrando a discuss@o na constituicdo da Cole¢do Hildo de Mello Ribeiro, principal
colecdo do acervo do Museu de Arqueologia de Itaipu/IBRAM/MinC. Assim, pretende-se
entrecruzar o projeto de identidade nacional almejado pelo IPHAN, quando da criacdo do
museu em 1977, e a ocultacdo, no discurso expositivo da instituicdo, da prética de coleta de
material arqueoldgico pelo arquedlogo amador Hildo de Mello Ribeiro, ainda que seus objetos
testemunhos tenham integrado, minoritdria e silenciosamente, a antiga exposi¢do de longa
duracdo do museu: Aspectos da pré-historia no Rio de Janeiro na faixa litordnea
compreendida entre Niteroi e Cabo Frio.

Palavras chave: Museu de Arqueologia de Itaipu; memdria; colegao.

Abstract:

The present work aims to analyze the process of constructing memories in museums, focusing
the discussion on the constitution of the main collection of the Itaipu Archaeology
Museun/IBRAM/MinC, the Hildo de Mello Ribeiro Collection. Thus, the intention is to criss-
cross the national identity project claimed by the IPHAN when the museum was created in
1977 and the concealment of the practice of the amateur archaeologist Hildo de Mello Ribeiro
in collecting archaeological material, even though the objects collected have been integrated, in
a minor and silent way, into the former long-term exhibit of the institution named Pre-
historical aspects in Rio de Janeiro along the coastline between Niteroi and Cabo Frio.

Keywords: Itaipu Archaeology Museum; memory; collection.

Introducao
O presente trabalho busca desenvolver uma possivel analogia entre as antigas Ars
memoriae € 0s museus, manifestacao cultural subsequente a decadéncia da prética cultural das

artes da memoria, suplantadas, como sinaliza Paolo Rossi, pelo racionalismo das Luzes que
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passa a vé-las como residuos do tenebroso Medievo ou como “manifestations des folles
aspirations des siccles qui étaient placés sous le signe de recherches impies de I’astrologie, de
la magie et de I’alchimie” (ROSSI, 1993: 14).

O museu serd pensado metaforicamente enquanto concretizagdo dos imagindrios
palécios e teatros da memdria que, em sua articulacdo ordenadora de objetos, lugares e espago,
permitem aos sentidos e a imaginacao do espectador, o estimulo a formulagdo de seu proprio
conhecimento. Na perspectiva desta abordagem acomodaticia, como forma das modernas artes
da memodria, ter-se-4 como alvo de reflexdo a exposi¢do de longa duracdo Aspectos da pré-
historia do Rio de Janeiro na faixa litordnea compreendida entre Niteréi e Cabo Frio,* do
Museu de Arqueologia de Itaipu (MAI), e as tensdes que nela subjazem silenciosamente, e se
expressam em um discurso de memoria que foge ao cardter local da institui¢do e da coleg¢do
Hildo de Mello Ribeiro.

O projeto de memoria que se pretendeu consolidar através da selecdo dos objetos para
esta exposicdo, que parece esquecer-se da origem “amadora” da principal cole¢do do Museu
para comprometer-se com a representacdo da memoria da pré-histdria tal como pensada pelos
arquedlogos “profissionais”, emerge como problemdtica a ser destrinchada acerca dos

propésitos que indicam orientar a constru¢ao deste moderno paldcio da memoria.

Entre antigas e modernas artes da memoéria: a delimitacao do lugar do museu

Ao sugerir o museu como uma metafora possivel na atualidade para as antigas artes da
memdria, ndo se pressupde uma transplantacio da pratica mnemotécnica, assim como ensinada
e empregada no Ocidente por cerca de dois milénios (entre os séculos VI a.C. e o XVII d.C.),
para o espago museoldgico. Apesar das peculiaridades das operacdes da técnica mnemonica e
de suas finalidades, ora préitica para uso retérico, ora forma de conhecimento inicidtico dos

mistérios do universo, existe, entre a forma por que se estrutura uma exposi¢do em um museu e

? Esta exposi¢do foi desmontada em 2009 e, em janeiro de 2010, o MAI inaugurou uma nova mostra de longa
duracdo intitulada Percursos do tempo — Revelando Itaipu.
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as antigas artes da memoria, uma forte relacdo no que tange a espacializa¢do de objetos para se
alcangar a representacdo daquilo que se julga vital lembrar.

Em O paldcio da memdria de Matteo Ricci, Jonathan Spence dedica-se a esmiugar o
processo desenvolvido pelo jesuita Matteo Ricci, no século XVI, para o ensino da construg¢ao
dos chamados paldcios da memoria. O objetivo do jesuita em transpor as regras € 0s
fundamentos da técnica de alargamento da capacidade mnemonica natural para os chineses
justificava-se e tinha como pano de fundo a conversao daquele povo ao cristianismo, ou seja, a
mnemotécnica que Ricci descreve em seu livro, escrito em chinés, sobre a arte da memoria
cumpre uma fun¢@o missiondria.

Os paldcios da memdria seriam estruturas mentais baseadas em espagos reais ou
imagindrios que teriam por finalidade armazenar o conhecimento em uma ordem precisa
através do estabelecimento de associacdoes entre imagens (imagines agentes) € seu
posicionamento em lugares especificos, os loci, dentro deste espago imagindrio. Este espago
maior poderia assumir formas arquitetonicas diversas como maneira de facilitar a acomodagao
das imagens escolhidas aos lugares determinados para, posteriormente, agilizar e potencializar
a capacidade de lembrar-se dessas coisas e palavras (YATES, 1966: 8). No entanto, igrejas e
palédcios apresentavam-se como as constru¢des mais indicadas para uma quantidade e uma
organizacdo seqiiencial maiores de lugares, mais compativeis com a mnemotécnica,
intensificando, ao mesmo tempo, a capacidade de recordar-se dos objetos e de seus lugares,
fosse de trés para frente ou de frente para tras.

A obra de Ricci encontra respaldo em trés fontes imprescindiveis para o ensino da
retérica no mundo latino: De oratore de Cicero, Institutio oratoria de Quintiliano e,
principalmente, Ad Herennium de autor desconhecido (ROSSI, 1993: 22-23; YATES, 1966: 1-
26). E do Ad Herennium que provém os principais preceitos norteadores das regras para a
construcdo de paldcios da memoria e, especificamente, das imagens a serem apropriadas para a

eficdcia no ato de memorizac¢io e rememoragao:
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Devemos, entdo, montar imagens do tipo capaz de aderir por mais tempo a memdria. E assim
faremos ao fixar os aspectos mais extraordindrios possiveis; ao formar imagens que ndo sejam
nem vagas, nem numerosas, mas que facam alguma coisa; ao atribuir a elas beleza excepcional
ou fealdade tinica; ao revesti-las de coroas ou mantos de piirpura, por exemplo, de modo que o
aspecto fique mais distinto para nds; ou ao desfigurd-las de alguma forma, introduzindo uma
imagem maculada de sangue ou borrada de lama ou manchada de tinta vermelha, de modo que
sua forma fique mais impressionante, ou atribuindo certos efeitos comicos a nossas imagens, pois
isso também garantird que as lembremos mais rapidamente (AD HERENIUM apud SPENCE,
1986: 23).

Lina Bolzoni, em texto elaborado para o catidlogo da exposi¢do La fabbrica del
pensiero: dall’arte della memoria alle neuroscienze (1989), busca em Aristoteles argumentos
para uma reflex@o acerca do funcionamento da memoria. A autora afirma que o mundo grego
ndo restringiu a memoria somente ao universo das artes humanas, mas que ele também
procurou definir regras e leis para seu funcionamento ao estabelecer, ainda, uma aproximagao
com o mundo dos sonhos e o da criacdo artistica.

Aristételes enriquece o debate a respeito das imagens a serem escolhidas e afixadas aos
loci para a maior eficdcia da memdria através das trés leis de associacdo presentes na obra De
memoria et reminiscentia, conforme destacado por Bolzoni. Segundo essas leis, o
procedimento de associacdo continua resulta em uma dilatacdo da capacidade mnemonica
através do encadeamento da recordacdo de uma imagem vinculada a outra gracas a uma
relac@o entre elas de semelhanca, contrariedade ou contigiiidade. Assim, “su queste tre leggi,
dunque, I’arte della memoria si basera per costruire le sue immagini, capaci di concentrare in
sé una catena di associazioni cosi da permettere alla nostra mente di ritrovare cio che era stato
loro affidato” (BOLZONI, 1989: 20).

Bolzoni ressalta, ainda, que este procedimento constitutivo da memoria artificial ndo se
resume somente ao armazenamento de dados, pelo contrério, ele colabora concomitantemente
para o estimulo criativo. Em outras palavras, a memorizacao via recurso imagético possibilita
extrapolar a mera atividade mecanica e de repeticdo de textos ou quaisquer outras coisas
anteriormente criadas; ha nela, portanto, espaco para a producdo de novos textos memoraveis.

Cresce, assim, o valor atribuido por Aristételes ao emprego das imagens para a elaboragdo do
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conhecimento, o que refor¢a a possibilidade criativa viabilizada pela mnemotécnica na medida

em que esta relaciona imaginacao e sensa¢dao a memoria:

L’imagination, en effet, est quelque chose de distinct a la fois de la sensation et de la pensée... elle
dépend de nous, de notre caprice, car nous pouvons réaliser un objet devant nos yeux, comme le
font ceux qui rangent les idées dans des lieux mnémotechniques et qui en construisent des images,
tandis que nous former une opinion ne dépend pas de nous (ROSSI, 1993: 27).

Lina Bolzoni, ao analisar o momento da passagem da sociedade oral para a sociedade
caracterizada pela escrita, levanta uma interessante hipotese acerca da relagdo entre as artes da
memoria e a escrita. Sua abordagem ndo prima pela recorrente oposicao da oralidade a escrita,
mas, sim, pela recriagdo da memoria que a escrita realiza, apropriando-se dos mesmos recursos
de memorizacao para a expressdo oral. Para tanto, a escrita mantém a &nfase na espacializa¢do
das palavras registradas sobre o suporte e reassegura a primazia da visdo ao permitir pela
visualizacdo encerrada naquele espago determinado o incremento da capacidade de abstracdo e
andlise do leitor, além de lancar aquele que escreve infinitas possibilidades de combinacao
l6gica através das letras do alfabeto (BOLZONI, 1989: 19).

Assumindo o contexto relacional tracado por Bolzoni entre as técnicas da arte da
memoria e sua seminal importdncia para um mundo pautado pela comunicagcdo oral e a
posterior substituicdo dessa tradicdo mnemodnica em uma sociedade letrada marcada pelo
sistema de escrita, a autora demonstra que ocorre, sem incidir na desqualificacdo da técnica,
uma apropriacdo pela escrita de dois fundamentos primordiais das ars memoriae: o lugar e a
imagem; conclui-se, desta forma, que “I’arte della memoria insegna a fissare, nello spazio della
mente, il percorso ordinato dei loci entro cui collocare le imagines agentes. Come le parole
scritte, cosi esse, anche molto tempo dopo, ci restituiranno i ricordi che sono loro consegnati.”
(BOLZONI, 1989: 19).

De maneira semelhante, pode-se fazer uma aproximac¢do ao que concerne as operagoes
museograficas na ordenacdo que imprimem a um conjunto de objetos selecionados em um

espaco definido, compondo, assim, aquilo que caracteriza o principal meio de comunicagdo de
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um museu: a exposi¢do. Ao compreender que as antigas artes da memoria operacionalizavam
os objetos de acordo com uma sequéncia mental de loci especificos como um suporte externo
para a potencializacio da memodria, pode-se ter, no caso do museu, assim como na
reapropriagdo da memoria pela escrita, uma possibilidade para se trabalhar a partir da memdria.
Quanto ao museu, as imagines agentes se convertem em objetos tridimensionais palpdveis
dispostos, de acordo com uma légica estabelecida, em loci destinados a cada um deles para
compor em sua dimensdo total um discurso de memoria baseando-se, tal como as ars
memoriae, na premissa da superioridade da visdo sobre os outros sentidos.’

A poderosa vinculacdo existente entre memoria e imagem reforca a teoria do
conhecimento de Aristoteles e a importancia atribuida a imaginacdo neste processo
idiossincratico, que delineia uma conexdo preciosa entre a teoria mnemodnica e a teoria
aristotélica do conhecimento. Aristételes situa memdria e imaginagdo como oriundas do
mesmo lugar na alma, ressaltando que, para que a faculdade intelectual humana possa se
desenvolver, é necessdrio que ela atue sobre o actimulo de percepcdes sensoriais adquiridas
pelo homem ao longo de sua existéncia, e por ele estocadas e rememoradas deliberadamente
através das imagens mentais selecionadas.

Frances Yates joga luz sobre a metafora de Aristételes acerca das imagens provenientes
das impressdes sensoriais como as marcas impressas sobre uma tabula de cera, e complementa
o raciocinio sobre a teoria do conhecimento ao resumir que “for Aristotle such impressions are
the basic source of all knowledge; though refined upon and abstracted by the thinking intellect,
there could be no thought or knowledge without them, for all knowledge depends on sense

impressions.” (YATES, 1966: 36).

? As artes da meméria encontram nos séculos V e VI a.C. os primérdios de seu desenvolvimento, particularmente
através do poeta Simoniades e da lenddria narrativa acerca do banquete do qual ele participou até momentos antes
da tragédia causada pelo desabamento do teto sobre os convidados. Este fato tornou possivel ao poeta estabelecer
a visualizacdo como técnica extremamente eficaz para o exercicio da memdria, gracas ao reconhecimento que
efetuou dos caddveres do banquete de acordo com a lembranga do lugar que cada um ocupava no momento do
desastre (YATES, 1966: 27- 28).
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De acordo com a teoria aristotélica, a imaginacdo cumpre um papel central na
formulacdo do conhecimento na sua direta relacdo com a memoria, uma vez que OS
procedimentos para os atos de conhecer e elaborar uma idéia dependem proporcionalmente do
acimulo de experiéncias registradas pelo homem, pois é sobre elas que o pensamento atuard
para entdo engendrar algo novo. Por esta 16gica, a imaginacdo e a rememoragao das percepcoes
passadas tornam-se condi¢@o essencial para que o processo todo se dé.

Ao deslocar o pensamento para as exposi¢des criadas pelos museus e a autoridade que
esses exercem na defini¢do do que integrar uma mostra ou ndo, adensa-se a discussao proposta
ao considerar necessdrio o olhar do espectador para o cumprimento da finalidade
comunicacional da exposicdo, haja vista a organizacdao de objetos no espaco por si s6 ndo se
basta. Embora uma exposi¢do vislumbre, através das pecas e imagens selecionadas e dispostas
em seu espago, roteirizar e dar corpo a uma narrativa correspondente ao projeto de memoria
que se quer organizar, hd que se levar em conta que, por mais que este projeto pertenca a
outros, a construcdo e a estruturacdo de tal paldcio ficam nas mdos do espectador ao se
apropriar e ressignificar aquilo que ali se expde. Nenhuma exposicao € fixa o suficiente para
eternizar uma memoria; pelo contrdrio, € dindmica e opera no nivel do palpdavel para
desestabilizar o que é impalpdvel ao espectador e deixar que ele, ao unir-se a todo seu arsenal
de memorias, possa se redefinir em resposta a esses novos estimulos aparentemente
cristalizados.

Se, através dos teatros da memoria, Giulio Camillo pretendia ultrapassar a tradi¢cao das
mnemotécnicas ao tentar imprimir na mente, em um exercicio enciclopédico, todas as coisas do
mundo a serem alcangadas pela via ocultista e inicidtica, observa-se que tal intuito foi
massacrado com a especializacdo e a separagdo das artes e das ciéncias. Porém, se por um lado
entrou em derrocada a pratica das artes da memoria e seu sonho do conhecimento universalista,

por outro ela se perpetuou com o surgimento dos museus, como sugere Bolzoni ao afirmar que

la collezione che riuniva in sé, quasi a costituire uno specchio del cosmo, i naturalia, i mirabilia e

gli artificilia, i prodotti dell’uomo (e delle sue fantasie) insieme a quelli della natura — lascia il
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posto a luoghi e istituizioni separate: alla galleria di quadri, alle collezioni antiquarie, ai musei

delle diverse scienze naturali (BOLZONI, 1989: 26).

Museu de Arqueologia de Itaipu: palacio das modernas artes da memoéria

Relacionar museus as ndo mais existentes artes da memoria é uma aproximagao
possivel entre parametros dessas técnicas e praticas do passado para as novas formas de
manifestacio encontradas pela memdria para se integrar e compreender o mundo
contemporaneo. Sabe-se que a memoria nunca deixou, nem deixard de existir, mas que ela se
transforma, ocupa outros lugares e se expressa por novas praticas culturais, eis 0 museu como
mais um espaco para a nova configuracdo da memoria.

Considerando os museus como uma metafora para aquelas antigas artes da memoria,
analisar-se-4 um caso especifico dessa possivel metdfora por intermédio da exposi¢cdo Aspectos
da pré-historia, do Museu de Arqueologia de Itaipu, ou seja, através da nova corporificagdo da
memoria, agora representada por um discurso. Esta exposi¢do de longa duracdo aborda a
representacdo da memoria da arqueologia brasileira em uma institui¢do incrustada em um
espaco definido e com uma historicidade prépria, que ndo podem ser marginalizados. Tal como
a institui¢do, sua exposi¢do espelha um discurso apds mais de vinte anos igualmente datado e
suscitador de diversos questionamentos acerca de suas pretensdes quanto a quem pertenceu € a
quem visava contemplar o projeto da exposicao. Expresso de outra forma: que identidade se
pretendia construir e perpetuar por aquela narrativa?

O MAI, situado em Niterdi, € vinculado ao Governo Federal através do Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM), tendo sido até 2009 uma unidade do Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), criada em 1977, cujo projeto foi pensado e
empreendido pelo arquiteto Edgard Jacintho e Renato Soeiro, presidente do IPHAN a época de
sua criacdo. Este museu, caracterizado pela denominacdo adicional regional, encontra-se
instalado em um bem tombado, logo, independentemente das fun¢des museoldgicas que viria a
desempenhar, o bem em si ja era matéria de preocupagdo quanto a sua conservagio, tendo em

vista seus valores histdrico e artistico.



ANAIS DO XV ENCONTRO REGIONAL DE HISTORIA DA ANPUH-RIO
ISBN 978-85-65957-00-7

O monumento em questdo € o antigo Recolhimento de Santa Teresa, constru¢io datada
do século XVIII, tombada enquanto ruina pelo IPHAN em 1943, e inscrita no Livro de Tombo
de Belas Artes em 1955. O Recolhimento cuja funcdo, de cunho religioso, ia desde o abrigo de
orfas até o de meninas e mulheres casadas desprovidas circunstancialmente da presenca
masculina funcionou de 1764 até 1833, quando o entdo vigario Jodo de Moraes e Silva instituiu
o local como asilo para menores (LIMA, 1999).

O que sucede ao prédio em termos de suas condigdes fisicas e do uso que lhe é
atribuido ao longo do século XIX é desconhecido. No entanto, a histéria da constru¢do no
século XX € atravessada por ocupacdes, disputas de posse, seu tombamento e a criagdo do
Museu. Ha que se enfatizar que o antigo Recolhimento encontra-se em meio a uma Coldnia de
Pescadores, cujos habitantes ndo se furtaram a ocupar as ruinas apds seu abandono, ja no
século XX. Relata Edgard Jacintho em documento nao-datado, mas provavelmente escrito nos
anos 60 - periodo em que se iniciaram as obras de consolidacio das ruinas por ele chefiadas -,
que os pescadores estavam fazendo uso dos recintos do monumento para o tingimento em
tachos de suas redes de pesca, o que comprometia a integridade das muralhas, destacando,
ainda, como preocupac¢@o conservacionista a saturagdo da drea vizinha “com aglomeragdo de
pequenas casas de residéncia dos pescadores” (JACINTHO, s.d.).

No entanto, a relacdo entre a Colonia de Pescadores Z-10 (atualmente Z-7), o IPHAN e
o préprio Governo do Estado do Rio de Janeiro ndo parece ter sido tensa naquele momento. A
Colonia sempre se mostrou empenhada em zelar pela conservagdo do prédio, pelo qual tinha
interesse para instalar sua sede administrativa, sem deixar, porém, de enxergar no bem um
elemento constitutivo da identidade dos moradores da Colonia. O embate maior se dava entre o
interventor da Colonia, Antonio Gongalves da Silva Jr., que havia sido “investido na funcdo de
guarda dos remanescentes do antigo Recolhimento de Santa Teresa (...) declarados integrantes
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional” (SILVA JR., 1960), e a Companhia Territorial

de Itaipu, proprietdria do terreno que ocupava parte do bem com um gerador de energia.



ANAIS DO XV ENCONTRO REGIONAL DE HISTORIA DA ANPUH-RIO
ISBN 978-85-65957-00-7

Para além das querelas e relagdes de forgca existentes na regido, faz-se oportuno
sublinhar que o projeto de criagdo do Museu tinha por preocupacdo dotar o bem de uma
“funcdo didatico-cientifica compromissada com a salvaguarda e a difusdo do patrimdnio
cultural de natureza arqueoldgica, intensificando o turismo na regido e alinhando-se as
diretrizes do MEC naquele periodo” (MAI, 2007). A questdao da arqueologia é primordial e
encontra-se arraigada e associada a histéria das ocupagdes ocorridas no litoral de Itaipu, uma
vez que a regido € talhada de sitios arqueoldgicos pré-cabralinos e outros posteriores a
colonizag¢do portuguesa, como o proprio Recolhimento.

Dos principais sitios da regido, destacam-se o Sambaqui de Camboinhas, o Sitio Duna
Pequena e o Sitio Duna Grande, restando dos trés apenas o ultimo, que se salvou da
especulacio imobilidria, pesando pouco sobre sua ndo destrui¢io a existéncia da Lei Federal n°
3.924/61, que dispde sobre a prote¢cdo de monumentos arqueoldgicos e pré-histdricos, e que
ndo impediu a destrui¢do dos dois outros sitios. O Sitio Duna Grande foi localizado em 1962
por uma equipe do Instituto Brasileiro de Arqueologia (IAB) que realizava uma série de
prospecgdes arqueoldgicas na regido litoranea entre o Estado da Guanabara e o Municipio de
Cabo Frio. Esse sitio encontra-se a cerca de 400 metros dos remanescentes do Recolhimento,
de forma que o projeto para o Museu levou em conta o “aproveitamento das ruinas [que] se fez
de modo que se pudesse nelas instalar um museu vinculado a ocorréncia nas suas imediacoes
do sitio arqueolégico da Duna Grande” (SILVA apud CARVALHO, 1988: 121).

A Duna Grande possui cerca de 20 metros de altura e 100 metros de extensdo, e
encontra-se entre a Praia e a Laguna de Itaipu. (CARVALHO, 1988: 118). O sitio caracteriza
por meio dos vestigios ali depositados uma ocupag¢do humana que mantinha nas atividades de
pesca, coleta e caga sua principal fonte de subsisténcia. A despeito de sua importincia
enquanto um dos ultimos remanescentes deste tipo de sitio arqueoldgico no Rio de Janeiro, a
Duna Grande e os objetos que nela afloram e foram coletados sdo fundamentais para a
discussdo aqui desenvolvida, posto que a principal e mais numerosa colecao do acervo do MAI

¢é proveniente deste Sitio.

10
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Essa cole¢ao foi doada ao Museu por Hildo de Mello Ribeiro, agente federal de
fiscaliza¢do da pesca e morador local de Itaipu, responsdvel, ainda, pela coleta dos objetos
retirados da Duna Grande, que compdem a colecdao. Hildo de Mello Ribeiro iniciou as coletas
e, consequentemente, a formagdo da colecdo em 1968, prosseguindo com ambas durante a
década seguinte. A grande preocupacdo de Hildo quanto a salvaguarda daqueles machados de
pedra, lascas de quartzo, vértebras de peixes, restos de fogueiras, ossadas humanas e animais,
corantes, restos faunisticos e outros tantos objetos se devia, sobretudo, a exposi¢do destes
materiais sobre a Duna apds periodos de intensa acdo da chuva e do vento, trazendo a
superficie estes vestigios.

A preservagdo desses objetos encontrava-se em risco devido a coleta aleatdria efetuada
por turistas e curiosos que dilapidavam o patrim6nio local, tomando o colecionador
espontaneamente para si a tarefa de guardido dos objetos e da Duna Grande. Entretanto, o
IPHAN ndo tardaria a reconhecer Hildo de Mello Ribeiro como arquedlogo amador e a
outorgar-lhe, através do presidente da instituicdo, Rodrigo Melo Franco de Andrade, as
credenciais para que se encarregasse pelo zelo das Dunas-sambaquis e das Ruinas do
Recolhimento, de informar sobre irregularidades e tomar providéncias junto a Policia, além de
colaborar com a facilitagdo do acesso de visitantes e a realizacdo de filmagens e fotografia no
local (SOEIRO, 1970).

A colegd@o de 966 itens nio tem reconhecimento por parte da comunidade académica de
seu valor cientifico. De acordo com o texto da arquedloga e professora do Museu Nacional da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Lina Maria Kneip, esta colecdo do MAI € desprovida
de valor cientifico, uma vez que ndo possui indicagdo estratigrifica, ou seja, foi coletada sem
método e sem preocupacao quanto a datagdo das camadas em que se encontravam os objetos,
enxergando-se nela, a0 menos, algum potencial didatico (KNEIP, 1978: 2).

A respeito do conceito de colecdo, Krzyzstof Pomian o trabalha em seu verbete para a
Enciclopédia Einaudi, e define-o por “qualquer conjunto de objectos naturais ou artificiais,

mantidos temporaria ou definitivamente fora do circuito das atividades econdmicas, sujeitos a
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uma protec¢do especial num local fechado preparado para esse fim, e expostos ao olhar do
ptblico” (POMIAN, 1984: 53).

Da definicao proposta, sobressaem dois aspectos no que tange ao conceito de colecdo:
um corresponde aquilo que Pomian denomina semidforo, ou seja, o objeto integrante de uma
colecdo, que teve apartado de si as funcdes utilitdria e econdmica que um dia desempenhou
para ganhar uma fun¢do simbdlica (POMIAN, 1984: 72). Uma segunda consideracdo central
volta-se para o questionamento da importancia de um objeto agregar-se a uma cole¢do, que por
sua vez ja esteja em um museu e que, por fim, fagca-se relevante a composi¢do da exposicao
daquela instituicao.

Segundo Pomian, o grande valor representacional que estes objetos adquirem deveria
concretizar-se na intermediagdo que a exposicdo efetua entre aquilo que o espectador vé no
objeto e aquilo que estd para além de seu aspecto fisico. Pomian elucida essa idéia ao tratar de

objetos dedicados aos mortos e aos deuses:

Destacando-se da massa de objetos comuns, as ofertas mais insolitas, bizarras, espetaculares,
desafiam a curiosidade e a imaginagdo dos visitantes e obrigam-nos a ir mais além do que aquilo
que véem, prolongando o olhar pela escuta ou pela leitura. (...) Ainda que sejam intermedidrias
entre o mundo de cd de baixo e o do além, entre o profano e o sagrado, as oferendas podem ser,
no mundo profano, objetos que representam o longinquo, o oculto, o ausente. Noutros termos, sao
intermedidrias entre o espectador que as olha e o invisivel de onde véem (POMIAN, 1994: 66).

A exposicdo Aspectos da pré-historia do Rio de Janeiro na faixa litordnea
compreendida entre Niteroi e Cabo Frio foi elaborada e montada pela primeira vez em 1982,
sendo renovada em 1994 para a atualizacdo dos recursos expograficos sem, no entanto,
modificar o tema e a composi¢do da mostra.

A exposicdo apresenta uma organizacdo temadtica dos contetudos dividida entre os trés
principais grupos que povoaram a regido do litoral de Niter6i a Cabo Frio: sambaquis, dunas e
sitios ceramicos. A exposi¢do tem por objetivo, como explicitado no texto expositivo, tratar
dos modos de adaptacdo dos habitantes pré-histéricos através de achados arqueoldgicos. No

entanto, observar as pecas que integram a exposicdo, assim como os profissionais que
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estiveram envolvidos em sua elaboracdo permite delinear uma problemdtica nem sempre
evidente aos que visitam o Museu, mas que reside, silenciosamente, na exposicao.

A exposi¢do foi elaborada por profissionais do entdo SPHAN/Pr6-Memoria (atual
IPHAN) em parceria com profissionais do IAB e do Museu Nacional/UFRJ, sendo que, das 83
pecas que compdem a exposi¢do, 64 sdo provenientes do Museu Nacional, dez do IAB e
somente nove do acervo do MAI. Das nove pecas ali expostas pertencentes ao MAI - a saber,
um bloco testemunho do Sambaqui de Camboinhas, sete lascas de quartzo e um almofariz -,
somente o bloco testemunho possui procedéncia indicada, além de sua datagdo. As outras oito
pecas, como expresso nos textos finais de crédito e da listagem de procedéncia das pecas da
mostra, sdo citadas como Colegdo diddtica/sem referéncia.*

As pecas que se apresentam como desprovidas de referéncia sdo precisamente aquelas
que pertencem a colecao Hildo de Mello Ribeiro, coletadas pelo arquedlogo amador e,
portanto, como antes abordado, caracterizadas por seu valor didatico, mas impossibilitadas de
ter reconhecida uma equivaléncia em termos de valor cientifico e, talvez por isso, desprovidas
de maiores especificacdes ou mencao aquele que as recolheu.

Deflagra-se, assim, uma problemadtica referente ao discurso de memoria proposto pelo

MALI através de sua exposicdo de longa duracdo. Esta exposicdo deixa de lado ndo s6 o

* Os blocos testemunhos do Sambaqui de Camboinhas sob guarda do MAI foram preservados em 1979 no
momento da Pesquisa de Salvamento em Itaipu, realizada sob coordenacdo da Prof. Dra. Lina Maria Kneip,
através de um acordo de cooperagdo técnica entre o IPHAN e o Museu Nacional/UFRJ. O objetivo de tal
cooperagdo era de auxilio dos profissionais do MN na localizacdo, identificacdo e verificagdo do estado de
conservacdo dos sitios arqueolégicos do estado do Rio de Janeiro.

Em 1978, € localizado o sitio arqueoldgico da Duna Pequena durante a abertura da estrada de Camboinhas, que o
deixa parcialmente destruido. Assim, em 1979, é elaborado um projeto de salvamento do sitio, tendo em vista um
projeto maior de urbanizag@o da orla litoranea de Itaipu a ser efetuado pela Cia. de Desenvolvimento Territorial,
proprietdria da drea. A pesquisa tinha, portanto, como objetivo a reconstituicio do quadro arqueoldgico e
ecoldgico do litoral de Itaipu, os estudos da adaptagdo de culturas cagadoras, pescadoras e coletoras litoraneas e da
evolucdo do meio natural.

No entanto, durante a pesquisa no Sitio da Duna Pequena, localiza-se um novo sitio: o Sambaqui de Camboinhas,
Gltimo remanescente arqueoldgico tipo sambaqui entre a regido de Niter6i a Saquarema. E deste Sitio que provém
os blocos testemunhos pertencentes ao Museu, cuja técnica de preservacdo — que consiste da cimentagcdo ou
plastificacio e do encaixotamento de vestigios arqueoldgicos tais como o solo, a estratigrafia etc — foi
desenvolvida e aplicada pioneiramente pelo Padre Rohr no Sitio do Sambaqui de Camboinhas, visando ao estudo
posterior do material em laboratério. Somente um dos seis blocos foi datado, constando sua existéncia de 6000
a.C. (BRASIL, 2007: 20-21).
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reconhecimento do valor do bem onde estd instalado o Museu, mas, acima de tudo, parece
desconhecer o cardter integrador e interdependente entre as historias do monumento, da criag@o
do Museu em suas dependéncias, da Colonia de Pescadores, da Duna Grande e da mais
significativa colecdo do Museu, constituida por Seu Hildo, tal como era conhecido na regido.

O MAL, para além de museu regional, tem imbuido em si a marca do local. A hipdtese
proposta refere-se aos intuitos daqueles que projetaram a exposi¢do, vedando ao olhar do
espectador o cerne da memoria local. Ao tomar como parametro a data da primeira montagem
da exposicao (1982) e os profissionais envolvidos em sua concepg¢do, resta interrogar se o
paldacio da memoria que se buscava consolidar ndo diria mais respeito a histéria e a
profissionalizacdo da arqueologia no Brasil, e, por conseguinte, ao projeto de quem se
acreditava dono da palavra final sobre o que € produto de investigacdo arqueoldgica cientifica
ou ndo. O embate das relagdes de poder entre os profissionais e os amadores sobre este campo
do conhecimento € engrossado pela andlise mais aprofundada dessa exposi¢do, que de uma
mirada menos ingénua do espectador ndo deixa conhecer a existéncia da figura do arquedlogo

amador.

Um projeto de memoéria para que identidade?

A hipétese suscitada acerca do estremecimento da querela que cinde o campo da
arqueologia brasileira nos anos 60 e 70 entre os arquedlogos profissionais € oS amadores,
pendendo a balanga para o lado dos profissionais no findar do embate, e que se considera estar
refletida através da articulagio narrativa da exposi¢cdo mais longeva do MAI, encontra respaldo
nos estudos sobre a historia da conformacao da disciplina no Brasil.

No livro Arqueologia brasileira, o arquedlogo André Prous realiza em seu primeiro
capitulo um estudo referente a histéria da arqueologia no que se relaciona a pesquisa e a
bibliografia da drea no Brasil. Prous chama atencdo, primeiramente, para a fase em que as

pesquisas e os estudos arqueoldgicos se vinculavam, no século XIX, em sua maior parte, 0s
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museus tais como o Museu Nacional, o Museu Paulista e 0 Museu Paraense Emilio Goeldi, que
afiguravam no ultimo quartel daquele século como os trés maiores museus de ciéncia do Brasil.

A primeira metade do século XX aparece como um periodo marcado pela atuacdo na
drea efetuada por profissionais diversos, interessados que eram pela coleta de objetos
testemunhos da pré-histéria, mas ndo exatamente preocupados em escavar e divulgar os
resultados dessas pesquisas. Frise-se que hd a ocorréncia da atuagdo de estrangeiros na
pesquisa arqueoldgica em solo brasileiro desde o século XIX, publicando seus resultados, mas
ndo investindo na formacdo de discipulos para o aprimoramento do conhecimento dos
brasileiros na area.

Prous recorta e caracteriza os anos de 1950 a 1965, bem como as décadas seguintes,
como um periodo formativo da pesquisa moderna, justamente quando se procuraré sistematizar
e organizar o ensino da arqueologia, assim como investir em pesquisas nos centros
universitdrios e contar com programas desenvolvidos em parceria com instituicdoes e
profissionais estrangeiros para formar especialistas no Brasil. Neste momento, irromperéd a
distin¢do clara e a luta pelo espaco de atuagdo entre os ditos arquedlogos profissionais € 0s

amadores. Diz Prous a esse respeito:

Esta formagdo de um corpo ‘profissional’, assim como a elabora¢do de uma legislacdo protetora
dos sitios, deveria provocar dificuldades com os ‘amadores’, antagonismo este ainda forte até hoje.
A palavra ‘amador’ tem, para muitos ‘profissionais’ brasileiros, uma conotag@o negativa, que nao
existe em outros paises, onde estes recebem um treinamento adequado e s@o integrados as
pesquisas oficiais (PROUS, 1992: 11).

Os amadores, categoria na qual se encaixava Hildo de Mello Ribeiro, guardavam em
comum na sua pratica do colecionismo arqueoldgico um interesse pelas antiguidades
indigenas, as quais eram coletadas em sitios e, posteriormente, eram reunidas em cole¢des de
acordo com critérios particulares do colecionador. Também nao foi incomum a procura dos
amadores pelas universidades para que estudos e andlises mais apurados dos objetos fossem

realizados com base em suas anotagdes e descrigdes dos locais de onde foram recolhidos os

materiais. Indmeras colecdes formadas por amadores acabaram, inclusive, sendo doadas a
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museus e universidades, constituindo-se como a base formadora do acervo dessas instituicdes
(PROUS, 1992: 11-14).

Apesar da colaboragdo destes colecionadores no ambito da histdria de instituigdes como
os museus e as universidades, além da prépria arqueologia, os profissionais ndo se sentiram
impedidos de acusar os amadores da destrui¢do de sitios, tendo em vista a impossibilidade da
realizacdo de coletas de forma que garantissem a identificacdo das camadas estratigraficas.
Portanto, desde ai os profissionais ja sinalizavam sua crenga na incapacidade daqueles
arquedlogos em proceder de acordo com uma metodologia bem estruturada, como também,
buscaram restringir a manutencao dos materiais coletados sob a guarda dos amadores, questao
litigiosa que se resolverd, ao menos legalmente, através da Lei Federal n® 3.924/61.

A supracitada lei encontra espago para sua elaboracdo e promulgacdo gracas aos
esforcos de Luis de Castro Faria (Museu Nacional), José Loureiro Fernandes (Universidade
Federal do Parand) e do intelectual Paulo Duarte, que se unem movidos pela indignagdo
causada pela “destruicdo acelerada dos sitios arqueoldgicos”, empenhando-se “em proteger o
acervo arqueoldgico e promover a formacgdo de pesquisadores especializados” (PROUS, 1992:
13).

A Lei n°® 3.924, de 26 de julho de 1961, dispde sobre os monumentos arqueoldgicos e
pré-historicos, e designa o IPHAN (naquele momento Diretoria do Patrim6nio Histdrico e
Artistico Nacional - DPHAN) como 6rgdo a exercer a fiscalizagcdo, a autorizar e a deliberar
sobre escavacOes arqueoldgicas realizadas por particulares, instituicdes cientificas
especializadas ou descobertas fortuitas, assim como a regular a transferéncia para o exterior de
objetos de interesse arqueoldgico, pré-historico, historico, numismdtico ou artistico,
deliberando, também, sobre o aproveitamento econdmico de jazidas (BRASIL, 1961).

O capitulo III da referida lei proibe e baliza as escavagdes realizadas por particulares. E
por meio deste dispositivo que se impede, ou a0 menos se pretendeu impedir, as pesquisas e
coletas efetuadas por amadores, e acompanha da legislagdo, ocorreu um investimento por parte

do Estado na promocgdo da formacao de profissionais qualificados para drea da arqueologia.

16



ANAIS DO XV ENCONTRO REGIONAL DE HISTORIA DA ANPUH-RIO
ISBN 978-85-65957-00-7

Ap6s a vinda, nos anos 50, dos pesquisadores franceses Joseph Emperaire e Annette
Laming e dos americanos Clifford Evans e Betty Meggers, cuja colaboragcdo extrapolou as
pesquisas que realizaram com métodos de datacdo acerca de material litico, caso do casal
francés, e de material ceramico no caso dos americanos. Os pesquisadores contribuiram
também na realiza¢do de cursos e estidgios de formacdo para os brasileiros e desempenharam
todo um esforco para a solidificacdo da pesquisa cientifica da arqueologia no Brasil (PROUS,
1992: 13-14).

Tendo por referéncia essas duas correntes experimentadas em solo brasileiro foram
formatados e encampados dois programas direcionados para a formagdo profissional brasileira,
bem como para o incremento do intercaimbio institucional, a criagdo de laboratdrios e centros
de pesquisa para a arqueologia nacional. Assim, tem-se funcionando, de 1965 a 1971, em
ambito nacional, o Projeto Nacional de Pesquisas Arqueolégicas (PRONAPA), realizado
através de uma parceria entre o [PHAN e a Smithsonian Institution, cujo objetivo era
estabelecer um quadro geral das culturas brasileiras através de prospec¢des em diversos sitios.
Enquanto o outro projeto, orientado por Annette Laming-Emperaire, em parceria com o Centre
National de la Recherche Scientifique e institui¢des brasileiras, ocorre em 1973 com o foco
voltado para a datagc@o de obras rupestres (PROUS, 1992: 14-18).

Delineado o esquema da querela entre profissionais e amadores e a evidente forca
adquirida pelos primeiros em sua posi¢do no campo da arqueologia brasileira, algumas
consideragdes podem ser estabelecidas acerca do papel exercido pelo museu enquanto local
onde se trabalha com a construcdo e o rearranjo de memorias e projetos que se acreditam
definidores de uma coletividade.

Gilberto Velho realiza uma conexdo interrelacional entre os conceitos de memoria,
identidade e projeto que permite apresentar algumas questdes a respeito da realidade da

exposi¢do do MALI. Para Velho, a memoria € aquilo que possibilita uma “vis@o retrospectiva”,

5 4 ~ . < . .

André Prous chama atengdo para o fato do PRONAPA ter incorporado as equipes de pesquisa alguns
“amadores”, se devendo isso, principalmente, ao fato de que havia, como ainda h4, uma caréncia extremamente
significativa de profissionais para atuar na area.
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ou seja, o que conecta presente e futuro com um passado organizado na forma de trajetéria ou
biografia. Ao projeto cabe situar as expectativas e os planos do individuo em relagdo ao que
este espera ser e realizar no futuro, encontrando, porém, na relagio interativa e dependente com

a memoria a consisténcia necessdria para o alcance do projeto. Diz Velho:

O projeto e a memoria associam-se e articulam-se ao dar significado a vida e as acgdes dos
individuos, em outros termos, a propria identidade. (...) Sdo visoes retrospectivas e prospectivas
que situam o individuo, suas motivagdes e o significado de suas agoes, dentro de uma conjuntura

de vida, na sucesséo de etapas de sua trajetéria (VELHO, 1994: 101).

Em termos de individuo, pode-se questionar até que ponto a exposi¢do de longa
duracdo do MALI contribui para aquele que € seu publico-alvo - o morador da Coldnia de
Pescadores e cercanias - na formulacdo de seus projetos pessoais ao deparar-se com um
discurso de memoria que expde reduzidamente aquilo que fortalece, solidifica e justifica a
insercdo do museu em um local marcado pela economia de pesca, cuja existéncia milenar
confirma-se pelo sitio arqueolégico Duna Grande e une-se, em momento posterior, a presenca
do colonizador através da constru¢@o e do funcionamento do Recolhimento de Santa Teresa na
regido, podendo este elo ser reconstituido, exatamente, pela colecdo do Museu formada por
Hildo de Mello Ribeiro.

Ao encarar novamente a exposicao e a op¢ao dos profissionais que a realizaram através
da escolha de pecas provenientes de institui¢des cientificas em detrimento das coletadas pelo
Sr. Hildo, tal como os arquedlogos — profissionais ou ndo, hd que se tentar recompor em um

todo ou, a0 menos, em parte dele os fragmentos desta peca, dispersos pelas diversas camadas e

superficies do solo, ainda que s6 virtualmente imaginados:

A memdria é fragmentada. O sentido de identidade depende em grande parte da organizagdo
desses pedagos, fragmentos de fatos e episodios separados. O passado, assim, é descontinuo. A
consisténcia e o significado desse passado e da memdria articulam-se a elaboracdo de projetos
que ddo sentido e estabelecem continuidade entre esses diferentes momentos e situagoes.

Por outro lado, o projeto existe no mundo da intersubjetividade. Por mais velado ou secreto que
possa ser, ele é expresso em conceitos, palavras, categorias que pressupoem a existéncia do
Outro. Mas, sobretudo, o projeto é o instrumento bdsico de negociacdo da realidade com outros
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atores, individuos ou coletivos. Assim ele existe, fundamentalmente, como meio de comunicagdo,
como maneira de expressar, articular interesses, objetivos, sentimentos, aspiragcoes para o mundo
(VELHO, 1994: 103).

Considerando, ainda, o MAI como um dos produtos do boom de “lugares de memoria”
das ualtimas trés décadas do século XX, como descrito por Pierre Nora, o Museu ndo deixa de
compartilhar do temor pela perda da memdria frente a acelerac@o da historia e da conseqiiente
necessidade exacerbada de se eternizar aquilo que corre o risco de se esvair e, quem sabe, vir a
ser fundamental no futuro (NORA, 1993: 12-13).

Por esta linha de raciocinio, encontram-se fortes indicios na exposicdo do MAI para
vincular ao fendmeno preservacionista que se disseminava a presenca daquilo que Nora define
como uma metamorfose de trés fases da memoria, neste caso: a memoria-dever (NORA, 1993:
17). De tal modo, no intuito de defender os interesses dos arquedlogos profissionais, que
naquele momento ja dominavam o cendrio da prética e do discurso da disciplina, concebeu-se
para o MAI uma exposi¢do que viesse a concretizar e escrever, pela auséncia da cole¢do de
pecas do Sitio Duna Grande e da figura do colecionador Hildo, a histdria da disciplina e de

seus atuais orquestradores.

Ao declinio da prética das artes da memoria no século XVII, pode-se associar o
surgimento freqiiente dos gabinetes de curiosidade e das colecdes particulares, que mantinham
uma forma individualizada de organizacdo de suas imagines agentes e loci, passando, em
seguida, para o desenvolvimento de museus.

Pomian distingue os museus dessas manifestacdes particulares por seu cardter
permanente e pelo fato de serem instituicdes publicas (POMIAN, 1984: 82-83). A permanéncia
diz respeito a longevidade da manuten¢io do conjunto da cole¢do, posto que, teoricamente, ndo
deveria haver dispersdo de suas pecas caso faleca o detentor desta colecdo, elas sobreviveriam
em conjunto independentemente de acdes e vontades dos individuos através do tempo. Quanto
ao fato de serem publicos, os museus encontram em sua origem as doagdes e seu ato de criacao

relacionados a uma vontade de autoridades publicas ou de uma coletividade. Logo, para
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Pomian, os museus existem enquanto instituicdes destinadas a criar um consenso sobre a forma
de oposi¢do do visivel ao invisivel. Eles tornam-se locais onde se celebra um mesmo culto
compartilhado pela sociedade, e adquirem esta func@o antes centralizada nas maos da Igreja
(POMIAN, 1984: 84).

As hipéteses e discussdes langadas por este trabalho voltam-se a problematizagdo da
funcdo cabida a um museu de cunho marcadamente local e a exposi¢dao de “eterna” duracdo
que abriga e fossiliza interesses que destoam daquilo que se pensou originalmente para o
Museu em sua estreita relacdo com a comunidade. Compreendendo que a identidade do sujeito
guarda conexdes amalgamadas em seu passado e, a0 mesmo tempo, relacionadas com
expectativas voltadas para o futuro, hd que se ter em mente a constante possibilidade de
intervencao sobre qualquer ordenacio imposta a palavras e coisas em uma casa ou um paldcio
que a este sujeito pertence.

Deve-se, portanto, repensar essa exposi¢do de longa duracdo e seu efetivo impacto
sobre a comunidade local, considerando-se que é por meio da linguagem expositiva que se
pode operar a ligacdo entre o visivel e o invisivel; o que permanece, mas que pde o homem em
contato com o passado e lhe permite esbocar um futuro, pois “ao colocar objetos nos museus
expdem-se ao olhar ndo s6 do presente mas também das geracOes futuras, como dantes se

expunham outros aos dos deuses” (POMIAN, 1984 : 84).
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